2008-2 Editorial : Mélancolie et histoire de I’art (1% page)

Michael Ann Holly

Mélancolie et histoire de l'art

Quelle est la force qui pousse les historiens de l’art a écrire? Quels types de
liens se tissent entre les chercheurs et les ceuvres? Quel besoin irrépressible
I’histoire de I’art, en tant que discipline, assouvit-elle, pour les individus comme
pour les institutions? Il est plus difficile que jamais pour les historiens de I'art
d’appréhender le passé comme révolu face aux objets dont la matérialité est
exacerbée par la perte de leur univers propre, mais qui réapparaissent sans cesse
dans de nouveaux contextes. Tous ceux qui étudient I'art sont confrontés a ces
innombrables vestiges du passé, véritables fragments de temps. Que faire de ces
objets orphelins?

Je propose de considérer la mélancolie comme le trope fondamental
présidant a lI’écriture de I’histoire de l'art, le concept qui sous-tend les textes
ainsi produits. Si I'on entend par mélancolie non pas une humeur, comme au
Moyen Age ou a la Renaissance, mais une métaphore et un concept servant a
éclairer le xx« siecle, sans doute peut-elle nous aider a appréhender le caracteére
elegiaque des échanges que nous avons avec le passé dans le cadre de notre
discipline. Mon idée de départ est que 1'histoire que nous ecrivons n’est autre
que le récit d'un désir, plein de besoins latents ou plus pressants qui vont bien
au-dela de la mission scientifique consistant a connaitre des événements et a
les dater. Etant donné que I'histoire de I’art vise a recouvrer ce qui a été perdu,
il semble logique de qualifier ce désir primordial de melancolique. Les ceuvres
d’art coexistent dans lI’espace avec ceux qui les étudient, mais leur temporalité
ne correspond que trés peu a la notre —c’est un fait dont nous sommes
profondément conscients. Ainsi n‘avons-nous de cesse de nous familiariser avec
ce qui demeure inconnu. Cette modalité élégiaque d’écriture laisse apparaitre
ce que Giorgio Agamben appelait une « perte dont I'objet n‘est pas perdu»' —le
mal mélancolique par excellence, une situation ou l'objet est «a la fois possédé
et perdu ». En tant que chercheurs, nous chassons sur les terres du paradoxe, et
ce paradoxe nous aiguillonne tout autant qu’il nous paralyse.

Il est nécessaire, pour comprendre les pulsions qui animent notre discipline,
de nous tourner vers la psychanalyse. Existe-t-il un «inconscient » de I'histoire de
I’art? Dans quelle dimension de 'espace, ou du temps, se niche-t-il ? Se cache-t-
il dans les profondeurs obscures de notre profession, ou bien tout a fait ailleurs ?
L'inconscient hante-t-il pour toujours I'histoire de I'art, et la conscience que
nous avons de notre mélancolie jette-t-elle une ombre sur notre travail ? Avons-
nous affaire a I'autre face du cube de Necker, qui nous montrerait soudain une
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Période moderne/Débat : La littérature artistique : textes et éditions (1%¢ page)

La littérature artistique: textes et éditions

Points de vue de Barbara Agosti, Jan Blanc, Elizabeth Cropper et Ulrich Pfisterer

Barbara Agosti enseigne a I'Univer-
sita cli Roma « Tor Vergata ». Elle a
édlité différents textes de littérature
artistique, de La pittura trionfante
de Giulio Cesare Gigli avec Silvia
Ginzburg (1996) aux vies des
peintres présentes cans Calabria
sacra e profana de Domenico
Martire (2004). Elle vient dle publier
un ouvrage sur Paolo Giovio,

Jan Blanc est maitre-assistant a
I'Université de Lausanne. Spécia-
liste de la peinture hollandaise du
XVII siecle (Peindre et penser la
peinture au XVir* siecle : la théorie
de l'art de Samuel van Hoogstra-
ten, 2008) et de la théorie de I"art
moderne, il prépare actuellement
une étude sur les théories et les
pratiques de la peinture d’histoire
chez Reynolds avec I'edition de

ses Berits,

Directrice du CASVA depuis 2000,
Elizabeth Cropper a éwdié la
théorie et la pratique de la peinture
de Pontormo a Poussin. Elle a ainsi
publié The Ideal of Paintings : Pietro
Testa’s Diisseldorf Notebook (1984)
et dirige une équipe pour une
publication scientifique el une tra-
duction anglaise de Felsina Pitrice
de Malvasia.

Ulrich Pfisterer est professeur
d'histaire de I'art a I'Université
Ludwig-Maximilian ce Munich;
ses intéréls portent sur les rap-
ports entre |'image et le texte (Die
Kunstliteratur cler italienischen
Renaissance: Eine Geschichte in
Quellen, 2002 ; Visuelle Topoi :
Erfindung und tradiertes Wissen
in den Kinsten der italienischen
Renaissance, 2003). 1l est co-
éditeur du site internet FONTES.

DEBAT

Vies d'artistes, traités théoriques, ekphrasis, mais aussi guides de voyages, éloges
(@académiques ou non) ou discours rhétoriques sur les arts, tout ce qu'il est
convenu d'appeler, depuis Julius von Schlosser, la littérature artistique, connait
un succes croissant, tant aupres des historiens de I'art que des littéraires. Ces
textes, dont la fortune réside parfois aussi dans la qualité de la langue, peuvent
devenir des ouvrages grand public, des écrits soumis a une critique philologi-
que pointilleuse, ou encore s'ouvrir aux méthodes récentes d’analyse textuelle.
Leur édition change: aux publications érudites du xix® siecle, parfois encore
diffusées sous la forme de reprints, qui soulignaient leur statut de document,
ont fait suite des éditions critiques, qui s'attachent a mettre au jour les présup-
posés idcologiques qu'incidemment ils diluent. Plus récemment, des mono-
graphies ont été consacrées a ces ouvrages, souvent fondateurs de I’histoire de
I"art dans tel ou tel pays, et sur leurs discours. Les publications électroniques
viennent amplifier, diversifier, démultiplier ce paysage de I'édition, depuis la
simple numérisation en mode image a I'élaboration de systemes perfectionnés
pour susciter d'autres lectures.

Cette abondance de matériau relevant de I"ordre du langage et non de
I"apparence visuelle, beaucoup plus facilement disponible qu‘auparavant, est-
elle en train de faire évoluer la discipline de I'histoire de I’art, ou tout au moins
ses pratiques ¢ Cet intérét pour I'écrit est contemporain d’un rapprochement de
Ihistoire de I’art avec les sciences humaines et I'a sans doute nourri. Mais les
traductions et les multiples utilisations de ces textes transforment peut-étre leur
statut: de textes sources ils risquent de devenir un schéma de références que
les historiens, consciemment ou inconsciemment, reproduisent et appliquent
dans leurs analyses [O. B.].
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Textes et éditions : les livres d’architecture

Les livres d’architecture :

leurs éditions de la Renaissance a nos jours

Points de vue d’Antonio Becchi, Mario Carpo, Pierre Caye,
Claude Mignot, Werner Oechslin, avec Pascal Dubourg Glatigny

Depuis plusieurs années, les études d’histoire de I"architecture ont connu
un renouveau en France a travers de nombreuses initiatives collectives,
souvent consacrées a la question du livre d’architecture: bibliotheques
d’architectes, étude des classiques, édification et culture savante, docu-
mentation du bati... Cette activité a été ponctuée par la publication en
2004 de la premiére traduction en francais du traité d’Alberti depuis la
version qu’en avait donnée Jean Martin en 1553. La derniére manifes-
tation en date, le premier congres francophone d'histoire de la construc-
tion, dont une partie importante était consacrée aux traités, a réuni a
Paris en juin dernier plus de cent cinquante intervenants. Lintérét que
soulevent les écrits d’architecture est tres varié: il regarde la connais-
sance des techniques, I'identification des vecteurs de diffusion des
pratiques architecturales, la constitution des corpus construits, |"établis-
sement des normes disciplinaires et le rapport avec les autres domaines
humanistes. Ces études ont désormais pris leur place dans I'histoire de
I"architecture et I'on commence a parler ici et la d'un genre spécifique,
le «livre d'architecture » ou peut-étre plutot le « livre d"architecte ». Le
caractere central et essentiel de I'image et de I'illustration dans les traités
d’architecture a sans doute permis a ce genre d’acquérir quelques lettres
de noblesse aupres des historiens de Iart. Mais le got prononcé des
architectes d"aujourd’hui pour ce mode de promotion et de reconnais-
sance a contribué a réorienter les historiens du passé vers ces ouvrages
qui ne faisaient jusqu’alors qu’accompagner leurs études.

La diffusion et I'édition des textes liés a Iarchitecture partagent
cependant de nombreuses questions avec celles des traités consacrés
aux arts figuratifs. Le rapport que les historiens de I'art et de I'architecture
entretiennent avec la philologie, en leur qualité d’usagers, n’est pas
résolu. Si la plupart de ces travaux actuels traitent de textes déja publiés
dont I'établissement n’est pas mis en question, la finalité de ces travaux
est loin de faire aujourd’hui consensus. Fournit-on un texte neutre
(le reprint devrait alors suffire a la tache) ou propose-t-on une nouvelle
lecture du texte et des themes dont il traite ¢ Et surtout, la critique externe

Chercheur invité au Max-Planck-
Institut (Berlin), Antonio Becchi
travaille depuis 1992 sur le projet
Between Mechanics and Archi-
tecture : il a fondé la Bibliotheca

mechanico-architectonica.

Pierre Caye, directeur de recherche
au CNRS, a étudie Vitruve et le
vitruvianisme. Il dirige au CNRS le
GDR sur « les savoirs artisticues et
les traités d'art de la Renaissance
aux Lumieres »,

Enseignant a I'Ecole d'architecture
de Paris-La Villette, Mario Carpo a
été responsable du centre d’éludes
du CCA entre 2002 et 2005, Ses
recherches se concentrent sur les
relations entre la théorie e I'archi-
tecture et I'histoire des médias.

Pascal Dubourg Glatigny est chargé
de recherche CNRS au Centre
Marc-Bloch (Berlin). Il a publié

une traduction des Deux régles de
la perspective pratique de Vignole
d'Egnatio Danti (2003) et a dirigé
Réduire en art, fa techno-logie de la
Renaissance aux Lumiéres (2008).

Claude Mignot, professeur a
I'université de Paris IV-Sorbonne, a
publié une réédition commentée de
Maniére de batir pour toutes sortes
de personnes par Pierre Le Muet,
Paris, 1623 (1981}

Théaricien et historien de I'architec-
ture, Werner Oechslin a enseigné
au MIT, puis a I'école polytechni-
que de Zurich, ot, de 1986 a 2006,
il adirigé le GTA. Il étudie plus
particulierement les liens entre les
théories historigues et leur écho
dans la production contemporaine,
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GUILLAUME CASSEGRAIN. Titien

Titien. Actualité des études

Guillaume Cassegrain

« On est Titien ? », demande I’Arétin dans I'une de ses lettres les plus connues, envoyée au
peintre en mai 1544. 11 y répond, au cours de la description du paysage vénitien qu’il voit
depuis sa fenétre, par cette évidence : « partout ». Titien, « qui va de pair avec la nature »
(DOLCE, [1557] 1968), est dans le ciel « embelli d'une aussi délicieuse peinture d’ombres et
de lumiéres », dans la profondeur du paysage suggérée par les nuages au-dessus des Loits
(« Considérez aussi mon émerveillement devant les nuages lourds d’humidité condensée,
moitié au premier plan, prés des toits des maisons, moitié a I'avant-dernier plan »), et dans
le coloris du ciel (« Oh! Avec quelle délicatesse de touche. Les pinceaux de la nature repous-
saient au loin I'atmosphere, la détachant des palais comme le fait Titien dans ses paysages »;
ARETIN, [1538-1557] 2003, p. 49)".

« Ou est Titien ? », demande a son tour Augusto Gentili des années plus tard (GENTILI,
2008, p. 45). Il répond plus modérément que son illustre prédécesseur : « jamais bien loin ».
Méme lorsque Titien doit s’absenter de Venise pour aller a Rome ou a la cour de Charles V a
Augsbourg, il ne perd pas de vue Venise et sa scene artistique. L' Arétin peut faire des louanges
au jeune Tintoret, dans une lettre qu’il lui adresse en 1545 en remerciement pour les toiles
destinées a son palais, il devra, au retour de Titien, faire amende honorable au « chef de la
horde » (Lacan) de la peinture vénitienne et, comme les autres rejetons, ne pas tenter de
s’affranchir du nom du pere. Les remarques qu’il fait a propos du Miracle de I'esclave (1548)
sont alors beaucoup plus nuancées et s'accordent aux valeurs esthétiques défendues par
Titien. A la « prestezza del fatto », Tintoret devrait préférer la « pazienza del fare » afin de suivre
plus docilement les préceptes de Titien (NIcHOLS, 1999).

Les historiens de 1’art — qu’‘ils soient universitaires ou conservateurs de musée, dé-
fenseurs de l'iconographie ou attributionnistes — donnent encore cette méme réponse et
célebrent, par leurs travaux, 'omniprésence du peintre originaire de Pieve di Cadore.

I y a bien sGir quantité de raisons qui peuvent expliquer un tel attachement pour le
peintre officiel de la cité des doges, qui a travaillé pendant pres de soixante-dix ans pour les
plus importants mécenes européens. L'historien trouvera dans cette ceuvre de quoi alimen-
ter sa réflexion sur I'image du pouvoir — qu’il soit impérial, royal ou civique (CHECA, 1994).
Le spécialiste de I'histoire religieuse pourra, a son tour, prendre appui sur les peintures de
Titien pour mener ses réflexions sur la Réforme catholique, sur les hérésies, et pour montrer
le lien, si fort a Venise, entre sphere religieuse et sphere politique (GENTILL, 1993). L'histoire
sociale de l'art verra encore en Titien I'un des meilleurs exemples pour illustrer les rap-
ports complexes qui unissent a la Renaissance un peintre et ses mécenes (BODART, 1998).

Guillaume Cassegrain, spécialiste de la peinture italienne de la Renaissance, Guillaume Cassegrain enseigne |histoire
de I'art moderne a I'université Lyon 2. Il a soutenu une these a I'EHESS sur la représentation des apparitions miraculeuses
dans la peinture vénitienne du Cinquecento sous la direction de Daniel Arasse et prépare actuellement un livre sur
Tintoret, Il publiera, en 2009, un texte sur la réception critique de Michel-Ange au XvI° siecle.
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PASCAL-FRANCOIS BERTRAND et GUY DELMARCEL. La tapisserie, 1500-1700

L’histoire de la tapisserie, 1500-1700.
Trente-cing ans de recherche

Pascal-Francois Bertrand et Guy Delmarcel

Les travaux sur 1'histoire de la tapisserie ont privilégi¢ le plus souvent trois périodes: la fin
du Moyen Age, considérée comme I'dge d’or de la tapisserie; le régne de Louis XIV, dont
la vision se limite bien souvent a ses premicres années, a la personne de Colbert, a la Ma-
nufacture royale des Gobelins et au peintre Charles Le Brun; et le xx¢ siécle, avec la figure
emblématique de Jean Lurcat et ce qu’il est convenu d’appeler la « Renaissance de la tapis-
serie ». Ces recherches ont été effectuées selon trois problématiques majeures: les lieux de
production; les grands ensembles amassés par les princeset les auteurs des modeéles peints.
Elles ont abouti a I"établissement de listes de tapisseries, conservées ou perdues, rendues
a leur commanditaire ou propriétaire, et a leur centre de fabrication, proposant ainsi une
histoire qui repose sur I'appartenance nationale des tissus (flamande, francgaise, italienne).
En dressant ces listes, les historiens de 1’art ont en méme temps proposé des noms d’auteurs
pour les modeles, ce qui a eu pour effet de compliquer la donne, car une tapisserie peut avoir
été exécutée dans un centre de production ¢éloigné du lieu ot le modele a été peint.

La réflexion a changé d’orientation dans les années 1970, a I'initiative d’historiens
médiévistes qui sont partis du principe qu'une évocation de la tapisserie comme création
artistique implique de parler de peintres et de peintures (voir principalement: Chefs-d'ewu-
vre..., 1973; REYNAUD, 1974 ; SOUCHAL, 1974 ; JOUBERT, 1988, 1999a, 1999b). Leurs travaux
obligent donc a «repenser» la tapisserie dans les rapports qu’elle entretient avec la peinture,
en tenant compte des divers intervenants, du commanditaire au tapissier qui [abrique le
tissu proprement dit, en passant par le maquettiste, qui donne le modele, et le cartonnier,
qui le transpose aux dimensions réelles de la tapisserie. Ils incitent a reconsidérer le dessin
dans les pratiques de création du Moyen Age finissant, a le resituer au sein de la pratique
des peintres, qui ¢taient amenés a réaliser des tableaux de chevalet, des fresques et aussi a
travailler pour I'enluminure, le vitrail, la tapisserie et la broderie. On est ainsi passé d'une
histoire de la tapisserie fondée sur I'appartenance nationale — une notion des plus relatives
— a une histoire de la culture visuelle, qui repose sur l'usage, la fonction, la réception et
I'élaboration des ceuvres.

Dans un article paru dans la Revue de I'Art en 1973, Edith Standen (+ 1998) dressait
un bilan des recherches menées a la fin des années 1960 et au début des années 1970 sur la
tapisserie des temps modernes (STANDEN, 1973) ou elle faisait remarquer la richesse des études
parues au cours de cette période particulierement féconde en publications. Elle espérait que

Pascal-Francois Bertrand, professeur en histoire de I'art moderne a I'Université de Bordeaux 3 (EA 538), développe des
programmes ce recherche sur la décoration d'intérieur et les arts décoratifs. Il rédige un essai sur les rapports entre I'Aca-
démie royale de peinture et de sculpture et la Manufacture royale de tapisserie des Gobelins (La peinture tissee).

Guy Delmarcel, professeur émérite en histoire de I"art a la K. U. Leuven (université néerlandophone de Louvain), est
membre titulaire de I’Académie royale flamande des sciences et arts de Belgique. |l s’est spécialisé dans I'histoire de
la tapisserie flamande, sur laquelle il a publié de nombreux livres et articles.
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Histoires de famille

Giovanni Careri

— Ruth MELLINKOFF, Qutcasts: Signs of otherness in Northern
European Art of the late Middle Ages, Berkeley/Los Angeles/
Oxford, University of California Press, 1993, 2 vol., vol.1:
408 p., vol. II: planches (non paging), 700 fig. coul. ISBN:
978-0-520-07815-2; 348 €,

— Jérome BASCHET, Le sein du pére. Abraham et la paternité
dans !"Occident médiéval, Paris, Gallimard, 2000. 422 p.,
110 fig. n.et b, et 10 fig. coul, ISBN: 978-2-07-075705-6;
38 €,

— Paul PAYAN, Joseph. Une image de la paternité dans
I"Occident médiéval, Paris, Aubier, 2006. 476 p., 32 fig

n.et b, ISBN: 9782700723434 ; 24,50 €.

— Albrecht KOSCHORKE, The Holy Family and its legacy.
Religious imagination from the Gospels to Star Wars, Thomas
Dunlop €d., New York, Columbia University Press, 2003,
208 p., 13 fig. n.et b, ISBN: 978-0231-12756-1; 27 €,

| Die Heilige Familie und ihre Folgen : ein Versuch, Franclort,
Fischer, 2000].

Dans une Adoration des Mages de la fin du xve siecle
conservee a Colmar, Joseph reste en dehors de 1'es-
pace de la mangeoire, il se penche vers Marie et Jé-
susdans une attitude pourle moins perplexe (fig. 1).
Dans un autre tableau de Conrad Witz sur le meéme
sujet au Musée d'art et d’histoire de Geneve, daté
d'une cinquantaine d’années plus tot, le vieux mari
semble absent; on finit pourtant par en retrouver la
petite figurine tres loin, hors du seuil de la maison
(fig.2). Aulicu de vénérer'enfant auquel les Mages
apportent la confirmation de sa nature divine, Jo-
seph est allé chercher de I'eau. Dans la peinture
nordique du xv siecle, il est représenté tout petit en
train de préparer le repas ou de reparer des chaus-
sures, parfois ostensiblement distrait par rapport a

Période moderne/Actualité

(1% page)

Histoires de famille

I"épiphanie du divin et occupé a des tiches maté-
rielles, traditionnellement réservées aux femmes.
Ruth Mellinkoff commente ces tableaux ainsi
qu'une quinzaine d’autres Adorations des Mages
ou Nativités situées entre le xu© et le xvi© siecle et
réalisées en Europe du Nord dans son ouvrage
sur les signes de 'altérité dans I'art européen du
Moyen Age tardif. Elle y montre comment, dans
ces repreésentations, Ialtérité ambigué de Joseph
est liée & sa position entre I'ere ancienne — celle
de I'Ancien Testament — et I'eére de la révélation
dont I"Adoration des Mages figure 'une des an-
nonces (MELLINKOFF, chap. x1: « Location, position

and stance», p.209-227). Comme The mark of

Cain', du méme auteur, Oufcasts: Signs of otherness
in Northern European Art of the Middle Ages est un
livre essentiellement consacré a la construction
de la figure négative et stéréotypée du juif dans
Iart chrétien. On y trouvera un extraordinaire re-
cueil de marques infamantes associant le juif aux
animaux, aux fous et a d'autres figures de 1'im-
pureté. L'intérét de cet ouvrage pour I'historien
de I'art va cependant bien au-dela de ce terrible
répertoire. En effet, en reconnaissant en Joseph
une figure de seuil entre le judaisme et le chris-
tianisme, Ruth Mellinkoff nous permet d’enrichir
considérablement nos interrogations sur I'icono-
graphie de la sainte Famille et sur ses transforma-
tions. Elle nous invite aussi a aborder une impor-
tante question de méthode. Comme l'auteur le
souligne, la dimension négative de Joseph n’est
pas affaire d’attributs iconographiques mais de

position; c'est 'exclusion de I'enclos sacré de la
Nativité et non pas les traits ridicules, parfois bien
présents, qui font de I"époux de Marie une figure
négative du juif.
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1. Urban
Huter,
Adoration des
Mages, fin

cu xv siecle,
Colmar, Musée
d’Unterlinden.

2. Conrad
Witz,
Adloration

des Mages,
1444, Geneve,
Musée d'an et
d'histoire.
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x1x° siecle/Débat : Pour un autre Xix* siecle : I’Ottocento (1% page)

Pour un autre Xix¢ siecle : I’Ottocento

Débat avec Giovanna Capitelli, Stefano Grandesso, Fernando Mazzocca, Sandra Pinto

Giovanna Capitelli enseigne
I'histoire de I'art a I'Université de
Calabre. Ses premiers travaux portent
sur la peinture de |'époque moderne
(Benozzo Gozzoli, 2002), et ac-
tuellement plutst sur la production
artistique de I'Ottocento a Rome et
en ltalie (1815-1870), notamment

la peinture sacrée (Maesta di Roma,
2003; Sotto il segno di Ingres, 2007).

Eléve de Fernando Mazzocca et de
Stefano Susinno, Stefano Grandesso
s'est spécialisé dans |'étude de la
critique d'art de I'Ottocento et la
sculpture en ltalie du Settecento a
I'époque actuelle. Il a publié une
monographie sur Pietro Tenerani
(2003) et participé a de nombreuses
expositions (Pompeo Batoni, 2008 ;
Canova, Rome, 2007/Milan, 2008).

Ancien assistant a la Scuola

normale superiore de Pise, Fernando
Mazzoca est maintenant professeur a
I'Université de Milan. Ses recherches
portent sur la culture artistique en
ltalie de la fin du Settecento et de
I'Ottocento. Il a été commissaire de
plusieurs expositions et, tout récem-
ment, de |"exposition Ottocento.

Da Canova al Quarto Stato (Rome,
2008).

Assistante a I'Université de Rome de
1963 a 1969, puis directrice de la
Galleria d"arte moderna du Palazzo
Pitti, a Florence, de 1969 a 1980,
Sovrintendente per i beni artistici du
Piémont entre 1987 et 1994, Sandra
Pinto a ensuite dirigé la Galleria na-
zionale d'arte moderna de Rome de
1994 & 2004, ol elle a procédé a un
réaménagement du musée et était en
charge d'organiser le concours pour
le musée des Arts du xx° siecle.

L'édition de ce débat doit beaucoup
a Matteo Lafranconi.

Apres la redécouverte du maniérisme, qui est venu mettre en cause le
modele téléologique de Vasari d'une généalogie artistique tendant a une
fin précise, sont venues celles du XVIe siecle, puis du XIX® «académique »
et dans certains cas du XviiF siecle... On peut, certes, critiquer ces
multiples récupérations qui se sont succédées, a un rythme toujours plus
rapide, depuis une cinquantaine d’années car elles risquent de conduire
a une certaine anomie comparable a celle de la production artistique
telle qu’elle fut analysée par Pierre Bourdieu, ou a une attitude post-
moderne de relativisme plus ou moins absolu.

Récupération: le mot n’est pas trop fort. Il faut souligner combien
ces renouveaux d'intérét pour des périodes ou des courants artistiques
totalement négligés furent d"abord des opérations d’exhumation, de
sauvetage, de conservation et de présentation d’'un matériel artistique
qui était laissé dans un état de total abandon et risquait de disparaitre a
jamais. Lhistorien de I"art — André Chastel Iavait justement souligné —
est d’abord un conservateur: il a pour role de sauver (et dle faire vivre)
un patrimoine.

Mais il est aussi un formidable révolutionnaire qui, par ses
interrogations, bouleverse les idées recues, les vulgates faciles, I'histoire
autorisée. Ces enquétes éprouvaient d’autres parcours, au moment
méme ou |'histoire sociale de I'art ouvrait d’autres chantiers, et ou le
discours dominant d’une histoire fondée sur le mythe de I"artiste (et
le discours monographique qu’il suscite) fut éclaté par les sciences
humaines. D"autres histoires de I'art devenaient alors possibles.

Parmi toutes ces redécouvertes, celle du xixe siecle, dit en italien
I’Ottocento, qualifié d’académique, de « pompier», fut certainement
plus difficile a opérer que celle du classicisme, dont une partie du siecle
partage pourtant les valeurs. Bien plus critiquée aussi, parce qu’elle
critiquait le mythe moderniste d’'une autonomisation croissante de I"art
qui devrait aboutir a 'art abstrait et I'utopie de Iart pour I'art, un discours
colporté par les médias. Aussi sans doute parce que ce siecle, par les
institutions, les régimes politiques et les Ftats qu’il a mis en place, nous
est actuel. Elle pouvait étre vécue comme une réaction (et le fut parfois),
notamment en France; elle suscita bien des équivoques, pour reprendre le
titre d’'une exposition’, des débats passionnants et passionnés.
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FRANCE NERLICH. Religion et politique : les Nazaréens et |'écale de Diisseldorf

La peinture en Allemagne au XIX° siecle.
Religion et politique :
les Nazaréens et 1’école de Diisseldorf

France Nerlich

En 1847, Louis Viardot s’adressait aux peintres allemands pour leur conseiller de choisir Ary
Schetter comme modele d'une peinture nouvelle atin qu‘ils se détachent entin de I'art stérile
et passéiste de Peter von Cornelius et des autres peintres nazaréens. La réponse indignée ne
vint pas du camp des Nazaréens, mais de Diisseldorf, ot I'on se moqua non seulement de
I'arrogance, mais aussi de l'ignorance du critique francgais, qui ne connaissait visiblement pas
la réalité de I'art allemand de son temps. Cette réalité était sans doute difficile a appréhender
de l'extérieur, tant la situation géopolitique complexe des Etats allemands ne permettait
pas une lecture facile de son « art national », malgré les tentatives du comte Athanase de
Raczynski pour la clarifier un peu avec sa monumentale synthese, Histoire de l'art moderne en
Allemagne (Paris, 1836-1841).

C’est donc assez naturellement que, pour la plupart des amateurs d’art étrangers
de I'époque, « I'art allemand » se confondait avec « I'art nazaréen », un mouvement né a
Rome en 1809 peu apres la chute du Saint Empire romain germanique, lorsque de jeunes
dissidents de I'Académie de Vienne menés par Friedrich Overbeck et Franz Plorr y fondeérent
une confrérie de peintres communiant dans la foi en I'art et en la vérité pour raviver la pein-
ture religieuse dans une fusion idéale de Raphaél et de Diirer. Offrant une visibilité interna-
tionale particulierement forte, Rome devint ainsi le foyer d’une nouvelle école allemande,
influente et durable, quoiqu’affublée du sobriquet de « nazaréenne » en rélérence a I'allure
que se donnaient ses membres avec leurs cheveux longs et leurs robes simples. S’opposant
au monde moderne issu des Lumieres avec ses valeurs nouvelles de capital, d'industrie, de
modernité urbaine et de pouvoir de I'individu, la confrérie des Nazaréens tenta de surmon-
ter la rupture avec le passé en réinventant un langage artistique capable d’exprimer le lien
de l'individu avec la Création et le renouveau de la culture par la religion. Leur réputation
se mesura rapidement a I'échelle mondiale et Peter von Cornelius, qui avait pris un role
central aux cotés d’Overbeck a la mort de Pforr, réussit a en importer des éléments-clés dans
certaines régions allemandes, en particulier en Baviere et en Rhénanie.

Mais les réticences provoquées par leur attitude épigonale et outrancierement pieuse
furent tout aussi immédiates, comme le rappelle le virulent essai de Goethe sur cette Newu-
deutsche religids-patriotische Kunst (1817). Assez vite, I'inditférence affichée par ces peintres pour
la vie de la société contemporaine, visible dans leur mode de vie et leur peinture, de méeme
que leur acharnement a faire revivre le religieux furent interprétés en Allemagne comme
un signe de leur anachronisme par des critiques d’art comme Friedrich Theodor Vischer ou

France Nerlich est maitre de conférences a |'Université Francois-Rabelais de Tours. Aprés des études d'histoire de I"art
et de lettres a Berlin et Paris, elle a soutenu une these de doctorat sur « La réception de I'art francais en Allemagne de
1815 4 1870 » (Paris IV-Sorhonne/Freie Universitit Berlin). Elle est aujourd’hui rattachée 2 la Jeune Fquipe 1025 InTru
(Interactions, transferts et ruptures artistiques et culturels) et conseillére scientifique pour le projet « les relations artis-
tiques franco-allemandes de 1789 4 1870, Les transierts artistiques » (Centre allemand d’histoire de I'art, Paris).
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Pygmalion ou le pouvoir
du mythe

Cédric Lesec

— Anne GEISLER-SZMULEWICZ, Le mythe de Pygmalion au
Xix< siecle. Pour une approche de la coalescence des mythes, Paris,
Editions Champion, 1999, 418 p., ISBN: 2-782745300133;
58,55 €.

— Victor L STOICHITA, L'effet Pygmalion. Pour une anthropo-
logie historique des simulacres, Genéve, Librairie Droz, 2008
| The Pygmalion Effect, Chicago, The University ol Chicago
Press, 2008]. 320 p., env, 120 lig. n. et b. ISBN: 978-2-
600-00537-1; 20,86 €.

— Chiara SAVETTIERL « ‘1l avail retrouvé le secret de
Pygmalion’ : Girodet, Canova e l'illusione della vita»,
dans Studiolo. Revue d'histoire de Uart de I'Académie de France
d Rome, 2003, 2, p. 14-42, fig. n. et b. [SBN 2-85056-648-9;
40 €.

— Christiane DOTAL, Alexandre Dratwickl éd., L'Artiste et
sa muse, (colloque, Rome, 2005), Paris, Somogy Editions
d'art/Académie de France a Rome, 2006. 336 p., env.
120 fig. n. et b. ISBN 2-7572-0009-7; 25 €.

Dans ses travaux consacrés a lévolution du
mythe de Pygmalion, John L. Carr, dés les
années 1960, avait ouvert la voie a de nouvelles
reflexions!. Limitée au xvimn® siecle, son étude a
tracé des voies d'approche?: en interrogeant les
relations qu’entretient le créateur a son ceuvre
par la médiation du mythe, I'historien comprend
les phénomenes qui sous-tendent la production
artistique. Ce dispositif, particulierement efficace
pour le xix siecle quand se redéfinissent les rap-
ports entre l'artiste et son ceuvre, a la faveur de
récents ouvrages. Anne Geisler-Szmulewicz et
Victor Stoichita s'intéressent aux transformations
dumythe de Pygmalion et a sa fortune visuelle et
littéraire, A partir du tableau Pygmalion et Galatée
d’Anne-Louis Girodet-Trioson, Chiara Savettieri
concentre son analyse sur le theme principal du
mythe: ce qu'Ernst Gombrich, dans son essai
L'Art et Uillusion?, appelait «le pouvoir de Pyg-
malion», c’est-a-dire la puissance par laguelle
I'artiste produit le sentiment de la vie, insufflee
dans l'ceuvre.

Plus largement, I'étude du mythe ouvre une
réflexion surle theme des rapports entre artiste
et sa muse qui a fait I'objet d’un colloque publié
sous la direction de Christine Dotal et Alexan-
dre Dratwicki. Quatre publications qui posent,
chacune a leur maniere, le concept d’inspiration
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dont les ressorts résistent habituellement al’'ana-
lyse et qui s’enrichit ainsi de multiples facettes
—tantdt observation et idéalisation du réel, tan-
tot introspection de soi-méme. Le mythe offre en
outre une voie d'accés remarquablement efficace
pour interpréter le probleme posé par la repré-
sentation de l'artiste face a l'ceuvre en cours
d’élaboration.

A la suite des travaux de John L. Carr, des
études d'historiens de I'art, pour la plupart alle-
mands, ont pris pour cadre le xvine siecle, consi-
déré comme I'age d’or du mythe de Pygmalion a
cause de la place primordiale que Winckelmann
lui donne dans son Histoire de I'art chez les anciens
parue en 1764*, de son importante iconographie
et du mélodrame qu’en rire Jean-Jacques Rous-
seau®. Toutes offrent de treés complétes analy-
ses de la polysémie du mythe initial. Toutefois,
le choix d'un champ chronologique élargi au
xix“ siecle permet a d’autres fravaux d’esquisser
de plus fructueuses perspectives. Ces recherches
s’essouttlent néanmoins a rassembler les tormes
les plus évidentes du mythe et arasent en consé-
quence la diversité de ses interprétations et la
richesse de ses sens®. Le propos de l'exposition
Pygmalions Werkstatt. Die Erschaffung des Menschen
im Atelier von der Renaissance bis zum Surrealismtis,
tenue a Munich en 2001, patit notamment de
cet impossible recensement. A I'inverse, le choix
d'un corpus littéraire délimité aux seules ceuvres
dun écrivain, Balzac ou Théophile Gautier par
exemple?, empéche d'un auteur a I'autre toute
analyse des multiples réverbérations du mythe.

Le propos d’Anne Geisler-Szmulewicz, fruit
dune these de doctorat es lettres, se situe a la
croisée de ces démarches associant études mono-
graphiques et approches plurielles. La définition
préliminaire et I'étude d'un processus, celui de
«wcoalescence des mythes», c’est-a-dire «la ren-
contre entre deux mythes différents qui produit
le renouvellement de la signification de chacun
d’eux» (p. 17) I'en distinguent. Ce nouveau re-
gard permet non seulement d’analyser en pro-
fondeur les réécritures et réinterprétations du
mythe de Pygmalion au xix* siecle mais, au-dela,
de poser la question de la liberté du créateur a
le réinventer. La premiere partie de I'ouvrage
s'attache ainsi & décrire la traduction que Jean-
Jacques Rousseau fait du mythe au xvm® siecle
et la transposition qu’en font Girodet et Canova
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