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Francis Prost, La monographie d’artiste de |'Antiquité
grecque. Pratigue, apories, adaptations.

Réfléchir a la méthode et aux présupposés du genre
monographique en histoire de I'art, c’est réfléchir a
la place de I'individu dans le processus de la création
artistique. L'Antiquité grecque, ol la monographie a
dominé bien des champs de la recherche, présente
pourtant des aspects problématiques, car les condi-
tions de la production artistique, le statut des peintres
et des sculpteurs et les définitions du style n’ont sou-
vent aucun point commun avec les principes du gen-
re. Si, a partir de I'age classique, une certaine idée de
lI'artiste émerge et autorise un traitement monogra-
phique a condition de I'assortir de nombreuses nuan-
ces et d'une contextualisation rigoureuse, I’époque
archaique, elle, souléve de multiples interrogations :
comment concrétement atteindre I'individu dans le
processus de création, alors que ses choix dans le do-
maine formel, pour autant qu’on puisse les supposer
libres et consciemment assumés, consistent a affirmer
une identité collective et a intégrer les valeurs de sa
cité d'origine ? §"il est critique, le genre monographi-
que peut étre en définitive un outil heuristique, pour
penser l'articulation entre I'époque archaique et les
styles des cités d'une part, I"époque classique et ses
grandes individualités d’autre part.

Mariét Westermann, Les vies de Rembrandt.

Dans la réception de Rembrandi, de ses débuts jus-
qu’au XIX* siecle, la biographie fut le genre monogra-
phique de prédilection pour l'interprétation de son
ceuvre. Sa vie aussi bien que son art se sont prétés
a un traitement biographique extrémement anecdo-
tique, héritage d’une longue histoire du genre, inté-
grant I'Antiquité, le Moyen Age et la Renaissance.
Au XIX® siécle, la biographie de Rembrandt s’adapta
dans sa forme aux nouvelles demandes économi-
ques et littéraires, mais sa valeur comme méthode
interprétative n‘a pas été remise en cause jusqu’a ce
que la constitution de I'histoire de I'art comme dis-
cipline moderne questionne l’adéquation entre la
personnalité de Rembrandt et son engagement dans
I"'expression autonome de son art. La spécialisation
scientifique de la discipline a interrompu cette his-
toriographie pour se concentrer de plus en plus sur
les études spécialisées (techniques, iconographie) et
sur les procédés et les enjeux économiques de l'art
de Rembrandt. Ces derniéres années, on assiste a un
retour a la biographie narrative avec ses possibilités
d’interprétations circonstanciées.

Pieter Uyttenhove, Qu’importe qui congoit ? Questionnement
sur la monographie d’architecte

A la fois artiste, technicien, intellectuel, homme d’affaires,
manager, acteur social..., Iarchitecte se laisse-t-il saisir fa-
cilement par I’historien, le critique, I’observateur ou méme
I'admirateur ? La monographie d’architecte, qui serait le
moyen et le lieu indiqué pour mener a bien ce projet de
saisie, de rendu, de description, d‘analyse, existe-t-elle ?
Le tour d’horizon que nous proposons ici porte sur les ar-
chitectes en France au xx© siécle. Il nous apprend rapide-
ment qu'il n'existe pas quelque chose comme un genre
de la monographie d’architecte. On traitera de plusieurs
problématiques. Il y a d’abord celle de « I'ceuvre com-
plete », particularité étonnante, parfois obsessionnelle, de
I'architecte. 1l y a ensuite la promotion monographique
du projet d'architecte qui nous semble, comme objet et
comme défi créatif, au croisement des intéréts du public,
de l'architecte, des maitres d’ouvrages et des milieux de
I'industrie du batiment. La question consécutive est inévi-
tablement celle de I'histoire et de sa place dans la mono-
graphie d’architecte. Et finalement, on abordera ce qui est
le plus absent dans cette histoire et dans toute cette pro-
blématique monographique, la biographie d’architecte.

ABSTRACTS

Francis Prost, Monographs of ancient Greek artists. Practice,
aporia, and adaptations.

Any examination of the methodology and assumptions
of the «monographic» approach to art history implies an
examination of the creative processes and significance of
the individual artist. The monographic approach prevails
in many fields of research into Greek Antiquity, a fact that
poses particular problems with regard to our exploration
of the conditions of artistic production, the status of indi-
vidual painters and sculptors, and the definition of ancient
Greek artistic styles, which often bear no relation to the
assumptions and principles underpinning the monograph
genre. The Classical period witnessed the emergence of a
particular concept of the individual artist, so that the mo-
nograph-based approach can be said to have a certain re-
levance here, provided that numerous significant details
and exceptions are properly taken into account, together
with a rigorous effort of contextualization. The Archaic
period, however, raises multiple questions: how are we
to locate the individual artist within the creative process,
when his formal choices (insofar as these may be assumed
to be taken freely and deliberately) are shaped by a desire
to affirm a collective identity, and to reflect the specific va-
lues of his city of origin? Used critically, the monograph
can, ultimately, become an heuristic tool in its own right,
enabling us to define the relationship between the artis-
tic styles of individual cities during the Archaic period on
the one hand, and the great individual personalities of the
Classical period on the other.
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Mariét Westermann, Rembrandt's lives.

From the earliest reception of Rembrandt until the late
nineteenth century, the biography was the monographic
genre of choice for the interpretation of his accomplis-
hments. His life as well as his art lent themselves well
to an integrated, highly anecdotal biographic treatment
indebted to the long history of biography from Antiquity
through the Middle Ages to the Renaissance. Rem-
brandt’s biography changed in character in response to
social and literary developments, but its viability as an
interpretive method was not in doubt until the modern
discipline of art history began to doubt equations of
Rembrandt’s defiant character with his commitment to
the expressive autonomy of his art. The scientific spe-
cialization of the discipline thus interrupted this histo-
riography, focusing increasingly on specialized scientific
studies of discrete media, thematic concerns, and tech-
nical and economic aspects of Rembrandt’s art. Recent
years have seen a return to the possibility of biographic
narrative as interpretive mode—with a difference.

Pieter Uyttenhove, Whose concept is it anyway? Architectural
monographs in question.

The architect is an artist, technician, intellectual, business-
person, manager, social engineer... How straightforward is
it, then, for the historian, critic or art-lover to assess and
appreciate the architect’s work? And does the architectu-
ral monograph - theoretically the tool best suited to ap-
prehend, present, describe and analyze that work — really
exist? The present article proposes an overview of 20th-
century French architects. As such, it quickly reveals the
non-existence of the architectural monograph as a genre
in its own right. The article sets out to explore a number
of specific, problematic monographic types. First and fo-
remost, the ‘complete works’ — a particular, surprising,
sometimes obsessive concern of many architects. Next,
promotional monographs related to a particular architec-
tural project — a peculiar artifact, and a singular creative
challenge, situated at the crossroads of a range of interests:
those of the individual architect, site managers and civil
engineers, and the building industry. Thirdly, there is the
question of history and its place in architectural monogra-
phs. Finally, and inevitably, we explore the one element
most often overlooked (not to say ignored) by this proble-
matic monographic genre: the biography of architect.

ZUSAMMENFASSUNGEN

Francis Prost, Die Kiinstlermonographie der griechischen
Antike. Praxis, Paradox, Anpassung.

Wenn man iiber die Methoden und Voraussetzungen der
Monographie in der Kunstgeschichte nachdenken will,
bedeutet dies, sich anstelle des Individuums im kiinstleris-
chen Schaffensprozess zu plazieren. Die griechische Antike,
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wovon breite Forschungsgebiete von der monographischen
Form beherrscht wurden, wirft unterdessen einige proble-
matische Aspekte auf. Die kiinstlerischen Produktionsbedin-
gungen, der Status der Maler und Bildhauer sowie die Stil-
definitionen haben meist nichts mit dem monographischen
Prinzip gemein. Fiir die Klassik ist es zwar moglich, dank
einer verdnderten Anschauung des Kiinstlers eine mono-
graphische Vorgehensweise unter Beachtung verschiedener
epochaler Nuancen und einer strengen Kontextualisierung
zu verfolgen. Doch ist dies schon fragwiirdig fiir den ar-
chaischen Stil. Wie kann das Individuum im Schaffenspro-
zess erfasst werden, wenn seine formalen Entscheidungen,
wenn auch frei und bewusst getroffen, in einer kollektiven
Identitdt und den Werten seiner Herkunftsstadt wurzeln?
Sofern die monographische Form kritisch ist, kann sie ein
heuristisches Mittel sein, um die Zusammenhinge einerseits
zwischen archaischem Stil und den einzelnen Stilen der
Stadte, andererseits zwischen der klassischen Periode und
ihren groBen Personlichkeiten aufzuzeigen.

Mariét Westermann, Rembrandts Leben.

Von ihren Anféngen bis ins 19. Jahrhundert war die Rem-
brandtrezeption von der Biographie als bevorzugte mono-
graphische Form zur Interpretation seines Werks gepragt.
Sowohl sein Leben als auch sein Werk gaben Anlass fiir
stark anekdotische biographische Abhandlungen - eine
alt iiberlieferte Form, die die Antike, das Mittelalter und
die Renaissance umfasst. Im 19. Jahrhundert passte sich
die Rembrandtbiographie den wirtschaftlichen und lite-
rarischen Veranderungen an, ohne jedoch ihren Wert als
Interpretationsmethode zu hinterfragen. Erst die Konsti-
tuierung der Kunstgeschichte als moderne Disziplin stellt
die Frage nach dem Verhaltnis zwischen der Personlichkeit
Rembrandts und seinem Engagement fiir einen autonomen
kiinstlerischen Ausdruck. Die Spezialisierung der Disziplin
hat diese Geschichtsschreibung unterbrochen, um sich
stattdessen immer starker zugeschnittenen Forschungsfel-
dern (Technik, Ikonographie, 6konomische Fragestellun-
gen) innerhalb von Rembrandts Kunst zuzuwenden. Seit
einigen Jahren kann man allerdings wieder einen Riickzug
zur narrativen Biographie mit ihren Mdoglichkeiten einer
ausfiihrlichen Interpretation vermerken.

Pieter Uyttenhove, Was bedeutet schon der Entwerfer?
Fragen zur Architektenmonographie.

Wie leicht ldsst sich der Architekt, zugleich Kiinstler,
Techniker, Intellektueller, Geschdftsmann, Manager, so-
zialer Handlungstrager..., vom Historiker, Kritiker oder
sogar Bewunderer erfassen? Die Architektenmonogra-
phie als geeignetes Mittel, um den Versuch des Erfas-
sens, der Beschreibung und der Analyse erfolgreich zu
gestalten? Existiert diese Monographie wirklich? Der
Uberblick, der hier geboten wird, betrifft die Architekten
in Frankreich im zwanzigsten Jahrhundert. So erfahrt
man schnell, dass keine Art Genre der Architektenmo-



nographie existiert. Dabei werden verschiedene Fra-
gestellungen behandelt. Zunachst wird das Problem des
LGesamtwerks” als erstaunliche und an die Obsession
grenzende Besonderheit des Architekten beleuchtet. Da-
ran schlief8t sich die Frage nach der monographischen
Darstellung eines architektonischen Projekts, das als
Gegenstand und als kreative Herausforderung scheinbar
verschiedenste Interessen (die der Offentlichkeit, des Ar-
chitekten, der Bauleiter und der Bauindustrie) kreuzt.
Die daraus abgeleitete Frage gilt unweigerlich der Ges-
chichte und dem Platz, der der Architektenmonographie
zuteil wird. Als letzter Punkt wird die Architektenbio-
graphie angesprochen, die in dieser Geschichte und der
Problematik der Monographie kaum eine Rolle spielt.

RIASSUNTI

Francis Prost, La monografia d artista nell Antichita greca.

Riflettere sul metodo e sui presupposti del genere monogra-
fico in storia dell‘arte, equivale a riflettere sul ruolo dell'indi-
viduo nel processo della creazione artistica. L' Antichita Greca,
dove la monografia ha dominato numerosi settori di ricerca,
presenta tuttavia degli aspetti problematici poiché le condi-
zioni della produzione artistica, lo statuto dei pittori e degli
scultori e le definizioni dello stile non hanno spesso nulla in
comune con i principi del genere monografico. Se, a partire
delleta classica, e a condizione di combinarla con numerose
sfumature e una rigorosa constestualizzazione, comincia
ad emergere una certa idea dell’artista che autorizza ad un
suo trattamento monografico, I'epoca arcaica solleva invece
molteplici questioni : come poter cogliere concretamente
I'individuo all'interno del processo creativo, dal momento
che le sue scelte formali, per quanto si possa supporle libere
e assunte coscientemente, affermano un’identita collettiva e
integrano i valori delle citta d’origine ? Se praticato in manie-
ra critica, il genere monografico puo essere in definitiva un
mezzo euristico per poter pensare a un tempo larticolazione
fra I'epoca arcaica e gli stili delle citta e fra I'epoca classica e le
sue grandi personalita individuali.

Mariét Westermann, Le vite di Rembranadt.

Nel contesto della ricezione dell’'opera di Rembrandt, dai
suoi inizi fino al xix secolo, la biografia fu il genere mono-
grafico prescelto per I'interpretazione della sua opera. La
sua vita, come la sua arte, si sono prestate a una trattazione
biografica particolarmente aneddotica, ereditata da una
lunga storia del genere che integra I’Antichita, il Medio Evo
e il Rinascimento. Nel xix secolo, la biografia di Rembrandt
si adatto, per quanto riguarda la forma, alle nuove richieste
economiche e letterarie, ma il suo valore come metodo in-
terpretativo non ¢ stato messo in causa fino a quando la
costituzione della storia dell’arte come disciplina moderna
non ha affrontato I'adeguamento fra la personalita di Rem-
brandt e il suo impegno nell’espressione autonoma della
propria arte. Il perfezionamento scientifico della disciplina
ha interrotto questa storiografia per concentrarsi sempre

piti sugli studi specialistici (tecnica, iconografia), sui proce-
dimenti e sulle implicazioni economiche dell’'opera di Rem-
brandt. In questi ultimi anni si puo osservare un ritorno alla
biografia narrativa con tutte le sue possibilita d’interpreta-
zione circostanziata.

Pieter Uyttenhove, Che importanza ha chi sia l'autore?
Questioni sulla ‘monografia d’archittetto’.

Allo stesso tempo artista, tecnico, uomo d‘affari, manager,
attore sociale...,si lascia I'architetto cogliere con fadilita dallo
storico, dal critico, dall'osservatore o persino dall’'ammira-
tore? La ‘monografia d’architetto’, che dovrebbe essere il
mezzo e il luogo indicato per portare a buon fine questo
progetto di apprensione, di resa, di descrizione e di analisi,
ha una forma d'esistenza ? 1l giro d’orizzonte che propo-
niamo in questa sede riguarda gli architetti in Francia del xx
secolo. Questa ricognizione insegna prima di tutto che non
esiste qualcosa di comparabile al genere della ‘monogra-
fia d’architetto’. Si affronteranno quindi pit questioni. In
primo luogo, quella dell’ « opera completa », caratteristica
sorprendente e spesso ossessiva dell‘architetto. In seguito, la
‘promozione’ di carattere monografico del progetto d’archi-
tettura che ci sembra essere, in qualita d’oggetto e sfida crea-
tiva, al crocevia degli interessi del pubblico, dell’architetto,
dei committenti, degli ambienti dell'industria e dell’edilizia.
Ne consegue inevitabilmente la questione della ricostruzio-
ne storica e del suo posto nella ‘monografia d’architetto’. In-
fine, si trattera di cio che specialmente € venuto a mancare
in questa storia ¢ in tutta questa problematica monografica:
la biografia d'architetto.

RESUMENES

Francis Prost, La monografia de artista de la Antiguedad griega.

Reflexionar sobre el método y las implicaciones del gé-
nero monografico en historia del arte, es reflexionar so-
bre el lugar del individuo dentro del proceso de la crea-
cion artistica. La Antigliedad griega, donde la monografia
dominé muchos campos de la investigacion, presenta
con todo aspectos problemadticos, ya que las condiciones
de la produccién artistica, el estatuto de los pintores y es-
cultores y las definiciones del estilo escasas veces tienen
un punto comiin con los principios del género. Si bien a
partir de la época clasica, una determinada idea del artista
surge y autoriza un tratamiento monografico con tal de
combinarlo con numerosos matices y con una contextua-
lizacion rigurosa, la época arcaica, por su parte, levanta
multiples interrogantes : ¢ como alcanzar concretamente
al individuo en el proceso de creacién, mientras que sus
opciones en el ambito formal, siempre que se pueda supo-
nerlos libres y conscientemente asumidos, consisten en
afirmar una identidad colectiva y en integrar los valores
de su ciudad de origen ? Si es critico, el género monogra-
fico puede ser en definitiva una herramienta heuristica,
para pensar la articulacion entre la época arcaica y los
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estilos de las ciudades por una parte, y la época clasica y
sus grandes individualidades por otra parte.

Mariét Westermann, Las vidas de Rembrandt.

En la recepcién de Rembrandt, de sus comienzos hasta el
siglo xix, la biografia fue el género monografico predilecto
para la interpretacion de su obra. Su vida tan bien como su
arte se prestaron a un tratamiento biografico muy anecdo-
tico, herencia de una larga historia del género, integrando
la Antigiiedad, la Edad Media y el Renacimiento. En el siglo
xix, la biografia de Rembrandt se adaptd en su forma a las
nuevas solicitudes econémicas y literarias, pero su valor
como método interpretativo no ha sido puesta en entre-
dicho hasta que la constitucion de la historia del arte como
disciplina moderna interrogue la adecuacion entre la per-
sonalidad de Rembrandt y su compromiso en la expresion
auténoma de su arte. La especializacion cientifica de la dis-
ciplina paré esta historiografia para concentrarse cada vez
mas en los estudios especializados (técnicas, iconografia) y
en los métodos y lo que esta en juego a nivel econdmico
del arte de Rembrandt. Estos tiltimos afios, se asiste a una
vuelta a la biografia narrativa con sus posibilidades de in-
terpretacion detalladas.
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Pieter Uyttenhove, ¢ Importa el que concibe ? Problemdtica
de la monografia de arquitecto.

Artista, técnico, intelectual, hombre de negocios, jefe,
protagonista social... el arquitecto, ¢ se deja agarrar fa-
cilmente por el historiador, el critico, el observador o
incluso el admirador ? La monografia de arquitecto, que
seria el medio y el lugar indicado para llevar a cabo este
proyecto de introduccién, de devolucidn, de descripcidn, de
andlisis, ¢ existe ? El repaso general que proponemos
aqui se refiere a los arquitectos franceses del siglo xx.
Nos ensefia rapidamente que no existe algo como un
género de la monografia de arquitecto. Se tratara de va-
rias problematicas. En primer lugar estd la de « la obra
completa «, particularidad asombrosa a veces obsesional
del arquitecto. A continuacion esta la promociéon mono-
grafica del proyecto de arquitecto que nos parece, como
objeto y como reto creativo, al cruce de los intereses del
publico, del arquitecto, de las autoridades contratantes
y de los medios de la industria de la construccién. La
cuestion consecutiva es inevitablemente la de la his-
toria y de su lugar en la monografia de arquitecto. Se
abordara finalmente lo mds ausente en esta historia y en
toda esta problematica monografica, que es la biografia
de arquitecto.
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